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SIGFRID SVENSSON

Trachtensilber in Nordwesteuropa

I. CHRONOLOGIE DES TRACHTENSILBERS

Runder Schmuck wird Krenz genannt

Uwm pEN Havs BEFESTIGTER runder Schmudk ist eine uralte Verzierung, die bei
vielen Vélkern iiblich war. Derartigen Hingeschmuck stellten auch die goldenen
Brakteaten der Volkerwanderungszeit dar. Sie waren sehr verbreitet in Skandi-
navien, sind aber auch vom Kontinent her bekannt. Es waren runde, mit einer
Ose versehene Platten; auf einer Seite hatten sie Bilddarstellungen, die auf ro-
mische Miinzen zuriickzufithren sind (Zegga 1925: 40—45; Munksgaard u.a.
1978).

Mit der Einfithrung des Christentums kamen christliche Symbole, hauptsichlich
das Kreuz, in Gebrauch. Aber runde Platten als Hingeschmuck wurden beibe-
halten und sind in spaterer Zeit in norwegischer und schwedischer Bauerntracht
gebriuchlich gewesen. Die iltesten bewahrten Silberplatten in eindeutig gotischem
Stil haben aus den zusammengeflochtenen Buchstaben eines IHS-Monogramms
bestanden, die jiingeren waren mit einem eingravierten oder geprefiten derarti-
gen Monogramm versehen. Der runde Hingeschmuck bestand sonst auch aus
einer eingefafiten Miinze oder aus einer Gedenkmiinze. Dieser Hingeschmuck
wurde nun trotz seiner runden Form ,,Kreuz* genannt (Svensson 1978 a: 26—29).
In Norwegen nannte man den runden Hingeschmudk nach seiner frithesten be-
wahrten Verzierung, einem Lamm mit Kreuzfahne, agnus dei. Das Kreuz war
hier weniger gebrauchlich, vor allem wurde es als ,Brautigamskreuz benutzt
(Berge 1925: 253—265). Die frithen Ahnen des runden, platten Héngeschmucks
erkliren, warum er mit solcher Intensitit bewahrt wurde, trotz der Konkurrenz
mit dem christlichen Kreuz.

Ein ilterer iiberlebender Gegenstand hat sich also bei einem Kulturwechsel
unter einer neuen Benennung (,Kreuz®, ,agnus dei“) verbergen konnen. Aber
auch eine iltere Benennung kann als Zeugnis der Kontinuitdt fortleben. In der
altnordischen Literatur wurde erwihnt, dafl zu der Haarbekleidung einer unver-
heirateten Frau ein Kopfband (hlad) gehorte, eine Benennung, die in der Volks-
tracht auf den auffilligsten Teil der Kopfverzierung iibergegangen ist. So ist
la in Norwegen und Island, aber auch in der Malungsgemeinde in Dalarna, ein
reich ausstaffiertes Diadem. In Schonen ist la eine mit Silberbeschlag geschmiickte
Kopfverzierung, die zuletzt in der Aussteuer der Braut und bei den Brautjungfern
fortlebte (Svensson 1935 a: 152—155; 1978 a: 46—47).

Es gibt schlieRlich Beispiele, dafl auch im Nordwesten Europas wie im Std-
osten die Verzierung des Trachtenschmucks prahistorische Formen bewahrt hat.
Eine lapplindische Spange in der Form einer Doppel-Acht kann mit einem Bo-
denfund aus dem siidlichsten Teil Schwedens zusammengestellt werden. Man
sieht deutlich, daf das Ornament urspriinglich zwei ineinander verschlungene
Tiere gewesen sind, eine vorchristliche Ornamentik (Fjellstrom 1962: 72—75).

Prof. Dr. S. Svensson, Svanegatan 7B, S-22224 Lund, Schweden.
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Eine Bauernbraut aus Schonen 1592 und die Kénigin Eufemia
gest. 1330

Der Malteserritter Augustin von Mérssberg unternahm 1592 eine Reise dyrg,
Skandinavien, von welcher er eine illustrierte Schilderung hinterlief (Bringéus
1973: 1—16). Die Braut in einem Kirchspiel im !1'm!'.u-\-\:Tidwn Schonen wyp
danach so gekleidet: ,,... ein Rock und Kleidt, blaufarb. und uberall mit kleinen
silbern auch vergulten blechy von allerhant buechstaben, blumen. rosen, sternen
und zaichen uberzogen... Item ein breitte gurtel rotr, auch also von allerhant
sachen und wie schellen forniert, auch klinglen umblegt, den Kopf wunderbarlidy
zuegericht, In summa es glitzet gar fast.“ In einem Zusatz wird gesagt: , Jedes
dorf oder gemein haben ein solch kleid fiir yere hochzeiterin.® In seinem aus-
fithrlichen Kommentar zu Mérssberg hat Bringéus mit Redht angenommen, daf
die beschriebene Kleidung eine Zeremonietracht, eine Braut racht sei, die der
Kirche gehdrte und wahrscheinlich gegen Entgeld ausgelichen wurde.

von D&nemar,lej

Thren Ursprung hat die Tracht dieser Art in dem Kleiderluxus des Hochmit-
telalters, wie er an den Héfen und von der Ritterschaft in Frankreich und in
Burgund zuerst entwickelt wurde. Er brachte eine Bliite der Goldschmiedekunst
mit sich. Die oben erwihnte Ornamentik einer lapplindischen Spange dagegen
zeigt irisch-angelsichsischen Einflufl und Phebe Fjellstrim bringt diesen in Zu-
sammenhang mit den Stilstrémungen, die von Westeuropa und den britischen
Inseln aus durch lebhafte norwegisch-englische Handelsbezichungen den west-
nordischen Kulturkreis des friihen Mittelalters erreichten. Die nichste Mode-
welle kam jedoch direkt aus Frankreich: Ein Sarkophagbildnis aus Bronze in der
Kirche von Soré von Kénigin Eufemia von Dinemark zeigt eine Kleidung, die
durch eine prachtvolle Spange zusammengehalten und mit kleinen rosettenfor-
migen Beschligen bedeckt ist (Steingriber 1957: 51). Vom franzésischen und
dénischen Hofluxus des Mittelalters bis zu einer schonischen Bauerngemeinde
war allerdings noch ein langer Weg. :

Von der Nordsee bis nach Island

In i . i .
der schwedischen und norwegischen Lappmark und bei norwegischen Bauern

hat es dj . R .

"hnlid(i;eseébe Art von Trachtensilber wie im siidlichsten Teil Schwedens gegeben.
r - = s . . . .

H dlmd ucknlst auch in Dinemark iberliefert innerhalb jener wenigen
» I denen alte-re_KIadungssitten lange fortgelebt haben. Bis Island im

e riesischen Inseln jm Stiden wurden Hingeknopfe aus Silber,

1 die applaﬂdls 1 T . ) I d Au 5=
: gen. Trotz des weiten Umfangs des
g des Schmuckes auch in Einzelheiten so
g geben muf.

. r zeitlichen Einordnung dieses inner-
1etes verbreiteten Trachtensilbers bietet die erhaltene Ver-

Jungfrau und jhr Monogramm waren do-
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in Lund gibt es verschiedene Wamsspangen mit Darstellungen von St. Georg, St.
Barbara und St. Christopher. Diese Heiligen gehorten alle zu den sogenannten
Vierzehn Nothelfern, jener Gruppe von Heiligen, die man nebst Maria in der
Stunde der Not vor allem anrief. Thre Bilder stimmten mit dem norwegischen
Silberschmudk ziemlich genau iiberein. Dort kam zudem St. Olof hinzu, der grofle
Heiligenkonig Norwegens. Das Aussehen der Heiligenbilder, ebenso wie die de-
korative Gestaltung von Blittern und Blumen, zeigt eine Mischung von Spitgotik
und Frithrenaissance. Daher ist anzunehmen, dafl dieser Schmudktypus im 15./16.
Jahrhundert entstanden ist. So zeigt zum Beispiel auf schonischen Wamsspangen
Maria in der Darstellung als Himmelskonigin mit Zepter und Kind auf der
Mondsichel stehend grofle Ahnlichkeit mit einer Marienstatue eines 1525 datier-
ten Hauses in Malma.

Die Moglichkeiten des Besitzes von Trachtensilber bei der Bauernbevolkerung
konnten von sozialer wie 8konomischer Art sein. In Norwegen lagen besonders giin-
stige soziale Voraussetzungen vor. Hier gab es einen Grofbauernstand, der dem
Herrenstand anderer Linder entsprach. Innerhalb des friesischen Gebietes legte
ein ausgedehnter Handel wie auch die Fruchtbarkeit des Landes den Grund des
Reichtums. Die Lindereien wurden auch in weniger Hinden als zuvor zusam-
mengehalten. Dazu kam damals eine allgemeine Hochkonjunktur mit hohen
Getreidepreisen. Diese waren von groflem Vorteil fiir das Flachland, unter ande-
rem im siidlichen Schonen, wo bequeme Absatzmdglichkeiten zu dem erhohten
Wohlstand beitrugen. Die Stidte Malmo und Ystad erlebten wihrend des 16. und
zu Beginn des 17. Jahrhunderts eine reiche Bliite. Es entstand eine Wechsel-
wirkung zwischen Biirgern und Bauern, als die Goldschmiede der Stidte einen
Kundenkreis auch auf dem Lande bekamen.

Aber nicht nur der Acker, auch die Wilder konnen eine Hochkonjunktur be-
wirken, wenn ihre Produkte besonders nachgefragt werden. Eine solche Nach-
frage brachte die reiche Verwendung von Pelzen in der Kleidung vornehmer
Leute Ende des Mittelalters hervor. Auf den norwegischen Marktplitzen am
Nordatlantik und am Eismeer wurde Handel getrieben, der fiir die Lappen in
Schweden und Norwegen sehr eintriglich war. In groflem Umfang wurde der
Ertrag dieses Handels in silberne Gegenstinde umgesetzt. Der ziemlich unge-
mischt spdtmittelalterliche Charakter des lapplédndischen Trachtensilbers zeigt,
daf die Steigerung der Skonomischen Ressourcen hier frither einsetzte als in den
siidlichen Regionen Skandinaviens.

Liibeck als Zentrum

Lange Zeit hindurch haben die schwedischen Lappen ihr Silber in Norwegen
gekauft. Aber der Stadtstempel Bergens auf ihren silbernen Gegenstinden bedeu-
tet nicht, daf} sie selber den langen Weg hinunter bis ins norwegische Westland
gefahren sind. Es waren vielmehr die Goldschmiede Bergens, die ihre Erzeugnisse
nach Norden schidsten im Rahmen des allgemeinen Handels, der von der Stadt
aus mit Nordnorwegen betrieben wurde. So erkliren sich die Ubereinstimmungen
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des norwegischen Bauernsilbers mit dem sdw.'cdisd_mn Lappensilber, Herstellgs
waren in beiden Fillen die Goldschmiede in Bergen (Svensson 1947. 6—9).

Aber die Ahnlichkeiten dehnen sich auf ein noch \\'c.l'tcrrx. Gebiet aus. Das pnop.
wegische Silberschmiedehandwerk war mehr Odt:‘_r_\'.'cmgur ein A Ewlcgcr vOom nord-
deutschen, und der Hauptort Bergen kann als I-xlmﬁl ¢ von Liibeds betrachtet wer.
den. Die hanseatischen Stddte und insbesondere Liibeck hatten grofle Bedeutung
fiir die schonischen Jahrmirkte bei Skandr und I-'.1lsl1cr!m, sowie iibcrhaupr ik
Handel und Handwerk im Norden. Daf derselbe Einflufl sich im gesamten da-
maligen Dinemark geltend gemacht hat, geht hf:r\'t}r aus den ,\_hr}llchkcitcn ZWi-
schen dem Trachtensilber in Schonen und dem, was in spiter Zeit in soldh konser-
vativen Gebieten wie Laesd und Amager iiblich war. Selbstverstindlich hatte
Liibeck auch Handelsverbindungen mit dem friesischen Gebiet. wo am Ende des
Mittelalters und bis zum 30jihrigen Krieg ein iiberaus grofer Silberreichtum
herrschte. Ein Chronist des 16. Jahrhunderts erzihlt, daf die Trachten in Ost-
friesland so viel Silber hatten, daf sie von selbst stehen konnten (Stierling 1935;
7, passim). Sie waren, wie wir aus gleichzeitigen Darstellungen wissen, tiberdeckt
mit aufgendhten Silberplatten. Ein bescheidenes Gegenstiick zu diesen sind dje
an den Kanten des Mieders befestigten Silberbeschlige, die auch in spiter Zeit
im Nordosten Schonens belegt sind. Ein in der lapplindischen Kleidung seit lan-
ger Zeit abgelegter grofler und runder Hingeschmuck hat dem spann der frie-
sischen Frauen entsprochen, jenem grofien Brustbuckel, der oft auf Zlteren Abbil-
dungen dargestellt wird. Das Ubereinstimmen der Hingeknopfe wurde oben
erwihnt. Schonische Kleinkinder hatten an ihrer Kleidung Kugelknépfe, die an
den Schultern befestigt waren, Diese haben in der Form und der Anbringung ihr
Gegenstiick in der Kleidung der friesischen Frauen.

Innerhalb des grofien Kleidungsgebietes Nordwesteuropas, das hier umrissen
wurde, war es zu dieser Zeit nur Liibeck mit seinem Silberschmiedehandwerk,

das eine solche weitreichende vermittelnde Rolle gehabt haben konnte (Kielland
1927: 196, 198 f 205, 227 f.).

Nexe Modestrémungen

Im schwedischen Trachtensilber spiegelt sich die Chronologie in dem geogra-
phischen Vorkommen des verschiedenartigen Schmudkes (Svensson 1947: 1—15).
’ ®f das ganze Land kommen Héngeschmuck und Ringe vor, d. h. Schmuck, der
01 ne Zusammenhang mi der tibrigen Kleidung gebraucht wurde. Diese sind die
gterct;iimhﬁsten aller Schmuckgegenst'z{nde. In derselben Gruppe findet man auch
en Gurtel, der schon zu den langen Kitteln des Altertums gehorte.

Eine : ; .o :
andere Gruppe von Schmuck hat eine Ausbreitung, die im Norden die

Lappmark und im Siiden Sch 1 i : ;
one 1 eser St |
b_esteht hauptsichlich aus Spanng S Gr?ndeblew sbs Dl
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Eine dritte Gruppe kommt innerhalb verschiedener schwedischer Provinzen
vor, aber nur in begrenztem Umfang in Schonen. Diese besteht aus einem einzigen
Schmuck, einer runden oder herzférmigen Schnalle, die im Halsbund des Frauen-
hemdes und spiter auch am Halstuch gebraucht wurde.

Die Brustschnalle hat zwar friihgeschichtliche Vorginger gehabt, aber ihre
spitere Ausgestaltung ist so sehr vom Barock geprigt, daf} sie in Nordwesteuropa
nicht vor der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts allgemein in Gebrauch gekom-
men sein kann. In Schweden sind die Voraussetzungen hierfiir ganz deutlich zu
erkennen. Hier herrschte damals Prosperitit, besonders im mittleren Teil des
Landes mit seinem blithenden Bergwerk. Dadurch bekam der Stil des Barocks die-
selbe Bedeutung, wie sie die Renaissance fiir die frither dinischen Provinzen im
Siiden einmal gehabt hatte. Aber die Barockschnalle ist nicht in Schweden ent-
standen. Der Kamm der herzférmigen Schnalle mit zwei Tauben, die ein bren-
nendes Herz oder eine Krone flankierten, hat Gegenstiicke in Norwegen (Berge
1925: 400), aber auch in weit entfernten Teilen Europas (vgl. Hanika 1942: 203).
Das Motiv gibt es auch in Mitteleuropa als Relief (Plath 1959/60: 52—53).

Die Modeverinderungen der Kleidung haben stindig den Gebrauch des Trach-
tensilbers beeinfluflt. Wihrend des 16. Jahrhunderts wurde auch der mittelalter-
lich geschneiderte Rock der Bauernbevilkerung durch ein Wams ersetzt, das vorne
offen war und mit Haken und Osen zusammengehalten wurde, die in der Fest-
kleidung der Frauen durch prachtvolle Spangen ersetzt wurden.

Als nach etwa 1660 der lange Leibrock (justancorps) modisches Kleidungsstiick
der Minner wurde, wurde er mit Kndpfen von Silber oder von einfacherem
Metall gekndpft. Schon 1697 fand man es in einer Gemeinde in Mittelschweden
notwendig zu verordnen, daf kein Bauernbursche einen Rock mit Kndpfen tra-

gen diirfe.

Wihrend des 19. Jahrhunderts bewirkte das Streben nach sozialer Gleichbe-
rechtigung, dafl die 6rtlich geprigte Kleidungssitte allmidhlich verschwand. Zu
der Modernisierung gehdrte auch, daff man aufhérte, das alte Trachtensilber zu
tragen. Bei den Gemeindeversammlungen, die auf Befehl der Behorden in ganz
Schweden 1793 und 1817 gehalten wurden, um den wachsenden Luxus zu ver-
hindern (unter anderem bei der Kleidung), wurde oft erklirt, daf} das Trach-
tensilber abgeschaft werden miisse. Es wurde zum Beispiel bestimmt, dafl die
Kleidung der Miznner nicht mit ,einer unndtigen Menge von vergoldeten Kndp-
fen® versehen sein diirfe und daf man all das Silber, das auf der Frauenkleidung

getragen wurde, ablegen solle.

Wihrend der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts erlebte das volkstiimliche
Trachtensilber eine Renaissance. Als keine Bauersfrau den alten Trachtenschmudk
mehr trug, wurde er zur Mode der Oberschicht als Ausdruck der nationalen Ro-
mantik der Zeit. Das alte Trachtensilber wurde kopiert oder zu Broschen oder

Armbindern umgearbeitet.
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1. TRACHTENSILBER ALS VOLKSKUNST

Stilisierung _

Nur in wenigen Fillen ist das Trachtensilber der Bauern von anldcrcx‘a als den
Goldschmieden der Stidte hergestellt worden. ':-‘\bcr dle_sc hfl[m} g]cxdn.r,emg meh-
rere Kundenkreise gehabt: Herrsch:ilf’t und Biirger, die die Er Zeugnisse ,up to
date® nach dem herrschenden Modestil verlangten, und I.S-.wg'rn. chc_auf jeden Fall
das Trachtensilber nicht anders haben wo].l.tcn. als was ubl:du-rwumc_ in der Hei-
mat getragen wurde. Konservatismus und o_rthdm I?r:}:.:un;; }-hnr.l.ktcns;crcn somit
das volkstiimliche Trachtensilber. Durch dieses zeitliche Nachhinken waren die
normierenden modischen Forderungen nicht mehr aktuell und die Handwerker
konnten innerhalb dieses Rahmens frei schopfen. Die Produkte wurden Volks-
kunst.

Aber damit ist nicht gesagt, dafl das Trachtensilber die Bezeichnung Volks-
kunst verdiente, unmittelbar nachdem es bei einem lindlichen Kundenkreis ge-
bréuchlich wurde. Seine Anschaffung war nimlich auch eine Form von Kapital-
anlage. Die Goldschmiede hatten am Anfang keinen Anlaf, dem lindlichen
Kundenkreis anders verarbeitetes Silber anzubieten, als das, was fiir den biirger-
lichen Kundenkreis hergestellt wurde. Das Trachtensilber, das Ende des Mittel-
alters und Anfang des 16. Jahrhunderts unter den Lappen Skandinaviens und
unter der Bauernbevélkerung in dkonomisch begiinstigten Gegenden seine grofle
nordwesteuropdische Verbreitung fand, diirfte anfangs mit dem gleichzeitigen
Silberschmuck der Biirgerfrauen iibereingestimmt haben.

Die Auseinanderentwicklung geschah erst, als die stidtischen Goldschmiede
neue Stile, Gegenstinde und Techniken aufnahmen, wihrend der lindliche Kun-
denkreis weiterhin traditionsgetreue Produkte verlangte. Aber auch wenn alte
Schmucktypen hierdurch fortlebten, bedeutet das nicht, daR die Gegenstinde
ganz unverindert blieben. Kleine, aber im Laufe der Zeit doch wirksame Ver-
anderungen verursachten keinen Kaufwiderstand, solange sie in der Dorfgemeinde
nicht herausfordernd wirken. :

_In spiterer Zeit stand hinter den Verinderungen vielfach das Streben nach
g Yereinfa(hung der Herstellung, die auf M:"mscnproduktinn und Verbilli-
gung zielte. Ein auffallendes Beispiel hierfiir bietet das Lappensilber. In Norwe-
gen gab es wechselnde Motive auf den mit Silber beschlagenen Giirteln, die auch
. Bauernbevﬁlkerung gebrauchte: Lwenmasken, Adler, Figurszenen, Blumen-
::gfl;’ge;lf;iﬁ(gf%it;dﬁ. Solche Giirtel wurden natiirlich auch den Lappen a'ngizo'
o SR f{r"sstte wuréie nur e:n einziges Motiv beliebt. Es war efn f (;
Géitter*, _ drei Kirchentl%‘rme?’ as zu eigenen Deutungen herausforderte: »dr

S uren®. Der Ursprung kann ein Barodkstich gewesen sein,

ggls')emer itk Vereinfachung und Stilisierung ausgesetzt wurde (Svensson 1962:

Die eoti iy 4 :
geomeg?;ilesd;e gﬂ anZ?nwaIt, f_he in dem frithesten Trachtensilber hervortritt, wird
wurden vo; ’Bl..le bel'flen Hilften einer dreigeteilten Spange mit Mittelbuckel

attern in Rhomben verwandelt. Dasselbe gilt fiir die kleinen An-
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hingsel des Schmucks, urspriinglich in der Form von Blittern oder Marienmono-
grammen. Der Charakter des Buchstabens ging in den Monogrammen verloren.
Diesen Verinderungen gemeinsam ist demnach die Stilisierung, die sich auch in
den eigenen Herstellungen der Bauern aus Holz oder Textilien zeigt. Eine der-
artige Stilisierung hat das Trachtensilber ohne gegenseitige Abhingigkeit nach
verschiedenen Richtungen durchgemacht (Berge 1925: 400; Plath 1959/60: 52).

Das fiir die Bauernbevélkerung hergestellte Trachtensilber ist auch von dem
horror vacui, der Furcht vor dem leeren Raum, geprigt und zeigt auch darin
Ubereinstimmung mit anderer Volkskunst. Es gibt Schmudk, der in seinen spiten
Formen (aus geprefitem Silberblech) den Grund mit verschiedenen Ornamenten
vollstindig ausgefiillt hat (Buckel, Sterne, Herzen usw.). Die Variationen sind
zahlreich; in der Goldschmiedewerkstatt hat somit anscheinend der einzelne ziem-
lich frei arbeiten und so Volkskunst herstellen kénnen (Svensson 1978 a: 68—77).

Ubertreibungen

Das Streben nach Vergréflerung des volkstiimlichen Trachtensilbers findet eine
Parallele in der Entwicklung der Kleidungssitten und kommt in verschiedenen
europiischen Volkstrachten vor (Svensson 1935 b: 7—24). So entwickelte sich im
siidostlichen Estland die kleine runde Brustschnalle zu einer grofien Kuppel, die
bis zu 26,5 cm im Duchmesser und 11,5 cm hoch werden konnte (Manninen 1927:
503). Die gleiche Erscheinung hat man auch in vorgeschichtlicher und auflereuro-
piischer Kleidung gefunden: bei den Trachtspangen der Bronzezeit und bei den
Ringgarnituren der afrikanischen Frauen.

In schwedischen Volkstrachten zeigten sich die Ubertreibungen besonders deut-
lich am Anfang des 19. Jahrhunderts, also in der letzten Phase der regional ge-
prigten Kleidungssitte. Der Schmuck wurde mit geschliffenen, gefirbten Glas-
fluR-Steinchen (Straf) iiberstreut, mit einer Fiille von Anhingseln behingt oder
von Filigranarbeiten bedeckt. Die herzférmigen Brustschnallen in Stidschweden
konnten bis zu 15 Anhingsel haben und wuchsen danach in der Grofie (Svens-
son 1978 b: 41—48). Um mehrere Anhingsel tragen zu kdnnen, wuchs der siid-
schwedische Hingeschmuck und die Kreuzform degenerierte bald in starkem Mafle
(vgl. Bringemeier 1955). Das Trachtensilber wurde wihrend einer Zeit ,barocki-
siert®, als sonst die strengen Formen des Neoklassizismus die Produkte des Sil-
berschmiedes prigten. Die Goldschmiede waren hier nicht durch irgendwelche
Modeschablonen gebunden — der Schmudktypus selbst war ja vollig unmo-
dern —, sondern sie sind den Wiinschen der Kunden und dem Zwang der Kon-
kurrenz gefolgt. Die Konkurrenz war sehr stark; der Beruf des Goldschmieds
hatte zwar grofes Ansehen, doch er gab oft nur ein geringes Einkommen.

Ortliche Pragung

Am Anfang des Aufsatzes wurde hervorgehoben, daf8 dhnliches Trachtensilber
innerhalb des ganzen nordwesteuropiischen Kleidungsgebietes vorkam. Diese
Tatsache scheint dem Charakter der Volkskunst zu widersprechen, zu dem die
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Eigenschaft der orelichen Pragung gehdrt. Aber die Ahnlichkeit des Trachten.

i silbers innerhalb eines weit ausgedehnten Gebietes gilt hauptsichlich dem Typus
. der Gegenstinde selbst und dem Hauptzug dL’r.I)rl\U:'.lll.n:l. In den Einzelheiten

B kann man dagegen durchaus abgegrenzte Ausbreitungsgebiete beobachten,

.

; Hierzu mochte ich einige Beispiele vom sclnf-mlisclu'n Trachtensilber bringen,
Unter den Anhingseln des Schmuckes kommt in Lappland wie in Schonen o
y A vor, das als ein Marienmonogram.m ausge]c;t \'\'H'd (Astrand 1961). In Sy
| fehlt jedoch das M-Monogramm, die gomdw .\Imu“lw]: "\”‘L'r." Anhingsel wer.
den von Ringen, Laub und Schilchen gebildet. Alle diese drei Typen kommen
4 auf norwegischen und schwedischen Silbergegenstinden vor, aber die Ringe i
| len in Schonen und die Schilchen gibt es in lapplindischem Silber nur in Brust-
schnallen jungen Datums. Zwischen Laub und Schiilchen, die auch ltere, respek-
tive jiingere Traditionen reprisentieren, verlief im groflen ganzen eine Chil
in Mittelschweden. Bei einem Detailstudium kann man ferner finden, daf} die
Schniirringe (,Mallien®) mit Blumenornamentik auf den nordistlichen Teil Scho-
nens begrenzt sind. Diese konnen nach dem Herstellungsort innerhalb des Ge-
bietes ,Kristianstadsmaillen® genannt werden, weil der Typ dort entstand -
hauptsichlich in dieser Stadt hergestellt wurde.

III. HANDWERKSKONTAKTE UND HANDELSVERBINDI 'NGEN

Der Internationalismus des Handwerks

Im SﬁdWﬂStlid’len Sd’lOl’]Eﬂ kamcn SO\VO]‘I' 1‘[”1;?(‘ wie }11"‘;;'."\["[111-;:0 Sr_hna]len
mit Filigranverzierung von ganz bestimmter Art vor: ein gleichmifliger Wech-
5 sel der Filigran-Rosetten zwischen einer runden Perle und einer vierseitigen
5 Platte. Diese Detailausformung fehlt im tibrigen Schweden, war aber auf Silber-
oy schmuck im siidlichen Teil Norwegens iiblich und kam auch in Dinemark vor.

Sowohl schonische als auch norwegische Handwerksgesellen haben in der dini-
% schen Hauptstadt gearbeitet. Das angefiihrte Ausbreitungsgebiet erstreckt sich
T S Norddeutschland, wo man den gemeinsamen I':'\:\.:'xm;: zu suchen hat
& (Ger!ach o.].: 15:8, 10; Stierling 1935: ?2_79_ 89, 191). Fs gibt auch Uber-
F emstimmungen zwischen niederdeutschem und baltischem Trachtensilber (Red-
lach 1942: ¢6).
; Die Filigrantechnik hatte eine reiche Bliite an der Siidkiiste der Nordsee (Rie-
fgileféli 3?:1 }9591) Izie.GPIde‘micfiewqust.’irtcn dort waren ein naheshunl(}
len des besdjrielgznem';glenge Slfandlnﬂ\-'lst':hc I'hm{wcrk~_;;(";u]!cn_. B}'EISIZ f:t-
europa wihrend deinh Ypl;li weisen auf einen Zuc.?nnm-nh.m;; in Nor ‘;_ese
Schnallen sind bt o ansischen Epoche (_F-ndc des Mittelalters) hin. Aber di i
: nicht glter als aus der zweiten Hiilfte des 18. Jahrhunderts. Die
b'stand von 30_0 Jahren legt die Erklirung nahe, daf} das Hand-
e einen Intematlonalismus als auch seine Traditionsverankerung be-
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Als Beispiel soll noch ein Fall erértert werden. Schwedisches Trachtensilber
hat einen sehr festen Objektbestand gehabt. Neuentwicklungen waren rar. Zu
ihnen gehdrt ein Gegenstand, der in musealer Terminologie , HalsschloR“ genannt
wird. Er besteht aus einer Reihe dicht am Hals anliegender Ketten (gewohnlich
3 bis 5), die an einem Schlof, einer diinnen Silberdose, befestigt sind, in welche
ein federndes, doppelt gefaltetes Silberblech eingeschoben ist. Das Schlof hat
gewohnlich geprefite oder gravierte Ornamente oder Filigrandekor gehabt. Der
Schmuck kam in den siidschwedischen Landschaften Smiland und Blekinge Mitte
des 18. Jahrhunderts in Gebrauch.

In Norwegen haben Frauen aus der Oberschicht noch wihrend des ganzen
18. Jahrhunderts Schmuck von dhnlicher Konstruktion, aber in einer viel teureren
Ausfithrung (unter anderem mit Reliefdarstellungen in Emaille mit Renaissance-
charakter) besessen (Riigge 1966). In Schweden waren entsprechende Halsschl$s-
ser nicht mehr als ein Jahrhundert davor in Gebrauch. Die Halsschlosser der siid-
schwedischen Bauern konnen aber ihren Ursprung weder in norwegischen noch in
schwedischen Vorbildern haben. Dagegen sind Halsschlosser desselben Typus wie
die smélindischen in Deutschland mit Ketten verschiedenen Schlages (Literatur s.
Svensson 1969, Note 9; Kretschmer 1887—90: Pl. 30; Altonaer Museum 1979:
42, 53) vorgekommen und haben dort genauso wie in Norwegen ihren Ursprung
in den Ketten und Armbindern der Renaissance.

Deutschland war ein allgemeines Ziel fiir wandernde schwedische Gesellen. Ein
wandernder Geselle und zukiinftiger Goldschmiedemeister kann in seinem Rudk-
sack ein Schlof dieses Typus als Original oder als geschnittenes Modell und abge-
riebenes Gravierungsmuster mit nach Hause gebracht haben (Bengtsson 1952:
121). Viele von den iltesten schwedischen Halsschlossern sind in Vixjo herge-
stellt, das im Zentrum des Ausbreitungsgebietes liegt. In dieser Stadt gab es auch
einen Goldschmied namens Sven T. Réding (1701—54), welcher als Geselle die
Moglichkeit hatte, die genannten Kenntnisse zu erlangen. Nach langjihrigen Ge-
sellenwanderungen kam er 1735 heim nach Vix;jo. In seinem Meisterbrief wird
bescheinigt, dafl er ,mittels seiner Reise in den deutschen Ortschaften wohl er-
fahren sei®. Irgendein Halsschlof mit seinem Stempel ist allerdings nicht be-
kannt, aber es sind auch keine anderen gestempelten Schldsser dieser ersten Zeit
erhalten. Die Vermutung, R6ding sei der schwedische Introduktor, wird dadurch
bestitigt, daf in seinem Nachlafiverzeichnis neun ,,Frauenhemdbauernketten® a_uf-
genommen sind. Es gibt keinen anderen Schmuck als das Halsschloff, zu dem diese
Bezeichnung paflt. Das Halsschloff fand dann schnell weite Verbreitung im siid-
lichen Schweden und die rasche Ubernahme durch die Kunden war c_ladurch‘ er-
leichtert, dal es unabhingig war von dem raschen Wechsel der Kleidungssitte,
die sich unter der Bauernbevdlkerung nach dem 18. Jahrhundert geltend machte.

Der ortliche Handel

Die Bauern haben allgemein ihr Trachtensilber in der nichsten Stadt, entweder
in einer Goldschmiedewerkstatt oder an einem Stand an de_n Markttagen gt_tkau&.
Aber die Goldschmiede dehnten ithren Verkauf weit iiber die eigene Stadt hin aus.
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Es ist daher nicht moglich, durc‘h_Stadt- und Meisterstempel der Silbergegen-
stinde das normale Handelsgebiet einer Stadt zu kartieren (SYCnsson 1967: 2—¢).
Denn es war nicht nur der Kunde, der zu dem Goldschmied kam, der Gold-
schmied suchte auch den Kunden auf. In Ausnabnlcfallfn geschah dieses dyrdy
eine Art von Hausierhandel auf dem Land '(Florm 193‘3: 127; R0§ander 1976
134), aber die tiblichste Art, das Verkaufsgebiet zu erweitern, war, sich selbst ayf
fremde Mirkte zu begeben.

Eine Nahuntersuchung fiir Schonen zeigt, dafl Goldschmied? von weither zy
den verschiedenen Mirkten kamen. Die Konkurrenz war — Wwie gesagt — harr,
und die Goldschmiede versuchten eifrig, ihren Verkaufskreis zu erweitern (Svens-
son 1978 a: 80—84). Ein oder mehrere Marktstinde waren Eigentum eines Gold-
schmiedes und das Inventar zeigt, dafl diese auf verschiedenen Marktplitzen auf-
gestellt werden konnten.

Die Konkurrenz spiegelt sich auch in den Produkten selbst. Kiinstlerisches
Eigentumsrecht existierte nicht innerhalb der Handwerksimter. Innerhalb des-
selben Amtes kopierten die Mitglieder ohne Einschrinkungen Erzeugnisse von-
einander und gewisse Stidte erhielten dadurch ihre speziellen Gegenstandstypen,
Die Werkzeuge fiir die Formgebung vererbten sich vom Vater auf den Sohn oder
konnten das gemeinsame Eigentum des Amtes sein. Auf Berufskollegen in ande-
ren Stddten nahm man noch weniger Riicksicht, wenn die Kopie einer Vorlage
ein gutes Geschiift zu werden versprach. Das zeigt unter anderem die rasche Aus-
breitung des oben genannten ,,Halsschlosses,

Ein anderes Beispiel sind die grofen Silberkreuze in Schonen. Die iltere Sorte
war schwerer und gediegener als die jiingeren Kreuze. Im zweiten Teil des 18.
Jahrhunderts ersetzten die Goldschmiede in Kristianstad die gravierte Ornamen-
tierung durch geprefite Dekoration und fiigten die Kreuze aus zwei diinnen Sil-
berblechen zusammen. Durch diese arbeitssparende Methode erhielt man ein
reich ornamentiertes Kreuz zu niedrigem Preis, eine konkurrenzfihige Ware, die
fir die Massenproduktion geeignet war. Die Massenproduktion wurde Ende des
18. Jahrhunderts durch die konomischen und sozialen Verinderungen der Gesell-
schaft aktuell, besonders was die lindlichen Kunden anbelan ot. Das Trachtensilber
war friihel_' eine Kapitalanlage. Ende des 18. jahrhundertg konnte aber beweg-
liches Kapital leichter als friiher andere lohnende Anlagen finden. Der Skono-
mische Wert des alten Schmucks lag primir in seinem Gewicht. Dieses war nun
von geringerer Be.deutung. Daf die Goldschmiede anfingen, diinnes Silberblech
zu gebrauchen, zeigt, daf man weniger Wert auf das Gewicht legte, wenn nur
der S.c_hmuck-durdl eine reiche Ornamentierung (wenn auch durch Pressen), durch
angeldtete F 1guren, eingefafiten Strafl oder eine Fiille von Anhingseln pracht-
voller wurde, %

DL_u'&l die Zunahme der Bevolke
st‘:l.lrmede erweitert und gleichzeitig d
diinnt, Die Zah] der Eigentumslosen

rung wurde der Abnehmerkreis der Gold-
ie Skonomische Grundlage der Kunden ver-
wuchs rasch, aber auch ihr Bedarf, sich gel-
n Geld etwas haben, das in die Augen fiel
rte sich gleichzeitig katastrophal. Die Gold-

tend zu machen, Man wollte fiir sej

Qualitit der Arbejt verschlechte

Die
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schmiede D:lit ihren gediegenen Handwerkstraditionen wehrten sich gegen die
neue Entwicklung, aber sie wurden von den Wiinschen und vom Bedarf der Kun-
den gedringt, auf diese einzugehen.

Zum Schluf} noch ein illustratives Beispiel iiber das Verhiltnis zwischen Pro-
duzent und Verbraucher des Trachtensilbers. Oben wurde erwihnt, daf man in
stidwestlichem Schonen eine spezielle Form der Brustschnalle hatte. Deren Her-
steller waren Goldschmiede aus Malmd, Landskrona, Lund und Ystad. Die letz-
teren drei Stidte liegen ganz auflerhalb des Ausbreitungsgebietes der Schnallen,
aber ihre Goldschmiede trafen sich in diesem Gebiet in gegenseitiger Konkurrenz.
Dagegen waren diese Schnallen offenbar unverkiuflich in der nichsten Umge-
bung dieser Stidte. Die Goldschmiede konnten also nicht einmal in einer solch
einfachen Kleidungseinzelheit die Einkaufsgewohnheiten der Kunden #ndern,
sondern muflten sich damit zufriedengeben, den traditionellen Schmuck zu ver-
kaufen. Es zeigt, wie stark die Traditions- und die drtliche Gebundenheit sich bei
dem Trachtensilber, wie auch bei der Volkskultur im ganzen, geltend machten
Dafl der Silberschmuck ein Produkt des stddtischen Handwerks war, spielte hier-
bei nicht die entscheidende Rolle (Svensson 1936: 7—16). Entsprechende Beob-
achtungen wurden am deutschen Trachtensilber gemacht: ,Der an das Herkom-
men gebundene Kiufer traf jedoch die Auswahl. Er, nicht der verfertigende Mei-
ster, bestimmte das Gesicht der einzelnen Schmucklandschaften® (Plath 1951: 12).
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